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CAPITULO 21

LA RECEPCION FEMINISTA DEL MUNDO CLASICO:
GALATEA, DE MADELINE MILLER!’

CAROLINA REAL TORRES
Universidad de La Laguna

1. INTRODUCCION

Con la incorporacion de la mujer al universo cultural, son muchas las
escritoras, en particular del ultimo tercio del siglo XX y el XXI, que
han abordado la temética mitologica incorporando la perspectiva de gé-
nero a la creacidn literaria. El tratamiento del mito consiste ahora en el
acercamiento de la leyenda cléasica a la vida real y contemporénea,
siendo habitual encontrar reelaboraciones de mitos clasicos en los que
se retoman las figuras femeninas que justifican una estructura patriarcal
de la sociedad'®. No se trata de mujeres corrientes, sino de mujeres
inusuales que se apartan de lo normal. La figura de Galatea, su mito,
del cual nos ocuparemos, es, sin duda, un ejemplo claro de este caracter
excepcional. La literatura se convierte asi en un arma mas del femi-
nismo para implantar estrategias de resistencia al patriarcado a fin de
subvertir la linea de dominacién masculina que existe en los textos de
la tradicion literaria. En esta linea, y siguiendo la opinion de numerosas
escritoras y académicas, inspiradas en la obra pionera de Simone de

137 Este trabajo se enmarca en el proyecto de investigacion « Marginalia Classica: Recepcion
Clasica y cultura de masas contemporanea. La construccion de identidades vy alteridades»
(PID2019-107253GB-100/AEI/10.13039/501100011033).

138 Como afirma Yolanda Beteta, “la literatura y el mito han desempefiado un papel funda-
mental en la configuracién del universo simbolico y de la construccién cultural de las catego-
rias de género que han condicionado nuestra percepcion del mundo. Bajo esta logica, seria
imposible concebir la historia de las mujeres sin una historia de sus representaciones, de sus
mitos y de la decodificacion de sus imagenes, pues son aspectos que expresan la construc-
cion y evolucion del imaginario social femenino y de toda la estructura social que lo acepta, lo
conforma y lo reproduce” (Beteta, 20092, p. 198).



Beauvoir (Le deuxieme sexe, 1949), podemos decir que el mito clasico

ha sido esencial para el desarrollo del pensamiento feminista!3’.

En época mas reciente y adentrandonos ya en la narrativa de ficcion, a
cuyo acervo pertenece la obra de Madeline Miller, objeto de este tra-
bajo, asistimos a la subversion del mito clasico escrito desde la concep-
cion androcéntrica. La autora convierte a los personajes marginados de
la tradicion clasica en verdaderos protagonistas de sus historias, desta-
cando la figura femenina como simbolo de algo mas transcendental.

2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Nos disponemos, por tanto, a estudiar la pervivencia del mito de Pig-
malidn y Galatea en la literatura contemporanea desde una perspectiva
de género mediante el andlisis de la ltima obra de Madeline Miller,
Galatea (2022), un relato de ficcion que supone una nueva y original
interpretacion del mito en clave feminista. Es nuestra intencion com-
probar hasta qué punto los mitos reflejan un conjunto de valores e ideo-
logias culturales que imponen la mirada y el orden masculino, asi como
valorar la influencia que han ejercido en el imaginario occidental.

La importante repercusion que el mito de Pigmalion y Galatea ha tenido
en la historia de la cultura y del pensamiento occidental ha sido enorme.
En concreto, la actualidad del personaje de Galatea se explica por la
cantidad de temas, centrales para el feminismo, que pueden ser tratados
teniendo como modelo su historia. En este sentido, también se pretende
mostrar como la recepcion de dicho mito en la pluma femenina ha ig-
norado el rasgo androcéntrico que cubre este relato.

Galatea es una obra que carece de estudios previos desde el punto de
vista de la Recepcion Clasica, por lo que en primer lugar analizaremos la

139 Desde Simone de Beauvoir, quien en el primer volumen de su libro El segundo sexo habla
del poder simbdlico de los mitos, hasta escritoras como Alicia Ostriker (The Thieves of Lan-
guage: Women Poets and Revisionist Mythmaking, 1982), Helene Cixous (Le Rire de la Mé-
duse, 1975), Marina Warner (Monuments and Maidens. The Allegory of the Female Form,
1985), Julia Kristeva (Le génie féminin, 1999), Lillian Doherty (Gender and the Interpretation
of the Classical Myth, 2001) o Vanda Zajko y Miriam Leonard (Laughing with Medusa: Classi-
cal Myth and Feminist Thought, 2008), entre otras, se ha conformado un s6lido marco tetrico
desde los Estudios de Género.
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reescritura del mito desde dicha perspectiva atendiendo a sus fuentes cla-
sicas'¥. Asimismo, analizaremos los procesos de desmitificacion y rees-
critura del mito clasico segun los métodos de la mitocritica'#!, tratando
de identificar patrones arquetipicos que nos ayuden a entender como se
inserta el relato mitico en el texto literario, qué tipo de transformaciones
o variantes se producen y, finalmente, su dimension simbdlica.

Por ultimo, teniendo en cuenta que los mitos han sido y siguen siendo
una fuente de inspiracion no solo para la literatura, sino también para
la creacion artistica, intentamos evidenciar la aportacion del disefio gra-
fico a la conservacion de la cultura clasica. En la novela grafica, un
género popular, pero muy revelador de los procesos de recepcion del
mito clasico en la actualidad, hallamos un amplio repertorio de mitos
actualizados que abren estas historias a la sensibilidad y las inquietudes
de cada época (Herrero, 2006, p. 60). Asi lo comprobamos en Galatea,
obra que también podria definirse como un relato ilustrado, ya que la
narracion va acompafiada de unas magnificas ilustraciones de la artista
visual italiana Ambra Garlaschelli'*>.

3. EL MITO EN LAS FUENTES CLASICAS

La version sobre la que descansa mayoritariamente la amplia tradicion
de este mito en la cultura occidental sera la transmitida por el poeta
latino Ovidio en sus Metamorfosis. Su amplia difusion se debe a la gran
repercusion que ha tenido su obra y, en particular, al renovado interés
que despierta en el siglo XVIII cuando Rousseau retoma el mito al dar
el nombre de Galatea a la mujer-mufieca creada a partir de la piedra,
surgiendo, a partir de este momento y como apunta Manuel de la Rosa
(2006, p. 619), toda una serie de interpretaciones.

140 Para un acercamiento a la teoria de la Recepcion Clésica, véase Unceta (2019).
141 Sobre la mitocritica, véanse los trabajos de Durand (2013) y Losada Goya (2015, 2017).

142 Ambra Garlaschelli (1987), ademas, de ilustradora y disefiadora gréfica, pertenece al
grupo de artistas feministas comprometidas con la reformulacion de nuevas construcciones
femeninas. En 2021 gan6 el premio Short Film Fund de Turin y el premio Mibact por su corto
de animacién Premise.
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La leyenda que crea Ovidio en torno a Pigmalion es la historia de un
escultor chipriota enamorado de su obra, una estatua que, a semejanza
de Afrodita, diosa del amor y la belleza, representaba a la mujer per-
fecta, tan hermosa que parecia cobrar vida ante sus ojos. Pigmalion cada
noche compartia el lecho con la imagen de marfil afirmando que la
amaba. La diosa, conmovida por el sentimiento del artista, decidié do-
tarla de vida. Ambos se casaron y vivieron felices. Como resultado de
su unidn nace Pafos, para Ovidio una mujer, aunque otros autores la
consideran un hombre!®.

No obstante, las primeras menciones del mito son anteriores a Ovidio,
pues ya aparecen recogidas en la obra en prosa (no conservada) Sobre los
sucesos maravillosos acaecidos en Chipre de Filostéfano de Cirene, es-
critor helenistico del siglo I1I a.C., segtin los testimonios de Clemente de
Alejandria (Protreptikos, 1V, 57, 3 ss.) y de Arnobio de Sicca (Adversus
Nationes, V1, 22, 3-4). En ambos textos, en los que no se habla de un
escultor, sino de un rey de Chipre que, enamorado de la imagen de la
diosa, la toma como esposa, se advierte una critica de los cultos y mitos
paganos, como la ‘idolatria’ o adoracion de las estatuas que exponen fi-
guras humanas elaboradas de cualquier materia inerte. Autores posterio-
res que han tratado el tema, como James Frazer (La rama dorada, 1944,
pp. 386-387) o Robert Graves (Los mitos griegos I, 1985), tampoco con-
ciben a Pigmalion como el creador de la obra, sino como un rey de Chi-
pre, casado con una sacerdotisa de Afrodita, el cual solia dormir con una
imagen de la diosa. Segtn la interpretacion que hace Frazer, Afrodita
podria identificarse con la diosa fenicia Astarté y Pigmalion simbolizaba
un nombre genérico de los reyes semiticos de Chipre que realizaban una
ceremonia de matrimonio sagrado en la que el rey desposaba la imagen
de la diosa como garantia de conservacion del trono. Alude Frazer a la
existencia de la prostitucidn ritual en Pafos, en la que los reyes actuaban
como novio divino y las sacerdotisas o prostitutas sagradas del templo
hacian de Astarté durante ciertos festivales, lo cual contradice el senti-
miento amoroso de Pigmalion por la estatua y reafirma la concepcion
patriarcal del mito que se transmitira a Occidente.

143 Segun Apolodoro (lIl,14,3), Metarme era hija de Pigmalién, rey de Chipre, y Pafos su hijo.
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En definitiva, sera la imagen de escultor creada por Ovidio y su amor
por Galatea la version que perdure en la literatura posterior. Otros temas
presentes en el poeta latino que encontraremos en la recepcion contem-
poranea del mito son la busqueda por parte del artista del ideal de be-
lleza, el tema de la figura animada, el creador que se enamora de su
obra o el prototipo de la autdmata.

El texto ovidiano expresa claramente la relacion del artista con el mo-
delo de belleza que persigue, una imagen en la que proyecta, tal vez de
manera inconsciente, los atributos de la diosa (eburnea virgo) (Met. X
275). Su mujer ideal, simbolo de pureza, representa lo contrario a lo
que el escultor rechaza: las Propétides, mujeres que, en la version ovi-
diana, se asimilan a las prostitutas sagradas de Chipre. Las Propétides
son también parte de la invencion de Ovidio, quien, como apunta Rosa
Maria Cid (2012, p. 114), probablemente se baso en el ritual de prosti-
tucion que se daba en la version matriarcal primitiva en el que las mu-
jeres, en el marco de las practicas rituales de las diosas del Mediterra-
neo antiguo -desde Ishtar a Afrodita-, debian mantener contacto sexual
con extranjeros'#, Esta practica hizo que Pigmalion hiciera extensible
su odio a las demas mujeres, hasta el punto de que, disgustado por los
innumerables vicios que albergaba la naturaleza femenina, rehusaba la
compaiiia de cualquier mujer:

Las Propétides se atrevieron a negar la divinidad de Venus y, encoleri-
zandola, fueron las primeras en prostituirse. Faltos de pudor se endure-
cieron sus rostros, y, por medio de un cambio pequefio, se volvieron en
piedra. Como Pigmalion las vio realizando sus crimenes, ofendido por
la mente criminal de las mujeres vivié durante mucho tiempo célibe en
lecho sin compaiiia (Met. X, 238-242).

El propio Pigmalion, en su obsesion por la estatua, da lugar a otro tema
muy recurrente en siglos posteriores: la animacion mediante el deseo, en
este caso, fruto del manoseo y las ansias de posesion de su creador

144 Herddoto (Historia, 1, 199) alude a esta costumbre ritual de los babilonios ejercida por las
mujeres virgenes al menos una vez y antes de casarse. El rechazo de la prostitucion feme-
nina por parte de los autores grecolatinos parece radicar en la trasgresion que implica una
practica sexual no ligada a la procreacion. Sobre este tema véase el trabajo de Cid (2012).
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(ipsoque fit utilis usu, Met. X, 286). El artista, enamorado de su obra, ya
habla con ella, ya la palpa para comprobar si su cuerpo es de carne o de
marfil, la besa suavemente y la acaricia, la colma de regalos, seducién-
dola como si de una mujer de carne y hueso se tratara, hasta llegar al
punto de despertar el rubor en su rostro y sentir el palpitar de sus venas.

Al mismo tiempo, el mito habla del amor obsesivo que la criatura ali-
menta en su creador, aunque, como afirma Andrea Abalia, “lo que pa-
rece una historia de amor apasionado desvela en realidad una alegoria
de la obsesion del hombre por la perfeccion y la dominacion™ (Abalia,
2018, p. 36). En efecto, Ovidio nos presenta la idea de la mujer como
proyeccion de las fantasias masculinas sobre la feminidad. No le da un
nombre (este serd posterior), nada extrafio si tenemos en cuenta que el
artista esta enamorado de un ideal de abnegacion y sumision femenina,
no de una mujer real. En este sentido, y segun la opinion de Manuel de
la Rosa, Pigmalion, como ejemplo de la necesidad del hombre de com-
petir con los dioses en la creacion, “puede ser considerado como sino-
nimo de artista, de demiurgo o alter deus, y Galatea como alegoria de
la propia vida” (De la Rosa, 2006, p. 619).

Pigmalion es su creador y, a la vez, su marido, padre, madre, amante.
Es evidente que en el mito se halla un claro referente al fenomeno his-
torico y social que considera al hombre como sujeto constructor y a la
mujer como objeto construido (De la Rosa, 2006: 634). La idea de la
mujer creada que no nace de la tierra ni del vientre de otra mujer, sino
de la mano del artista que la model6 a partir de una materia inerte, tiene
una estrecha relacion con los autématas, las mufiecas sexuales, los ma-
niquies y con la mujer como objeto artistico. Galatea nace adulta y des-
tinada a complacer, con la finalidad de ser contemplada y con la condi-
cion o condena de la sumision sin la capacidad de pensar. Un ser creado
para el consumo, una mujer-mufieca. Existe, por tanto, una cosificacion
y una voluntad de invisibilizacion expresa en el mito, hecho que tam-
bién se observa en la petrificacion que sufren las Propétides a causa de
su comportamiento (“Faltos de pudor se endurecieron sus rostros, y, por
medio de un cambio pequefio, se volvieron en piedra”, Met. X, 238-
242). La mujer indigna, por tanto, se convierte en materia inerte. Parece
que la conversion del material organico del cuerpo a un material
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inorganico purifica el pecado cometido, mientras que la conversion del
marfil en carne parece librar a la estatua de pecados y defectos de la
mujer mortal (Pedraza, 1998, p. 32). De esta manera, el artista crea un
prototipo de mujer que triunfara en la ideologia europea de los siglos
posteriores hasta nuestros dias'#.

4. HACIA LA CONSTRUCCION DE UNA NUEVA IDENTIDAD
DE GENERO

A pesar de que, con frecuencia, el recurso al mito clasico obedece ba-
sicamente a la intencién de fusionar la cultura de élite con la nueva
cultura de masas, en una interconexion culturalista muy reivindicada
por los escritores contemporaneos, en el caso de la narrativa de Made-
line Miller la reelaboracion de los mitos, y del mundo clasico en gene-
ral, constituye una de las lineas bésicas que caracterizan su produccion
literaria. La autora revela un profundo conocimiento del mundo antiguo
en sus obras anteriores: La cancion de Aquiles, ganadora del Orange
Women's Prize for Fiction en 2012, y Circe, finalista del mismo premio
en 2019. Ademas de escritora, Madeline Miller es licenciada en Filolo-
gia Clasica y ensefia latin y griego. También se dedica a la direccion
teatral centrandose en la adaptacion de textos clasicos!4S,

No sorprende, por tanto, que la autora recurra a la mitologia clasica
como fuente destacada de inspiracion poética, hasta el punto de que la
presencia del mito en sus obras constituya un valioso instrumento para
analizar los comportamientos humanos y los usos sociales. Los mitos,
por los valores que transmiten, por el prestigio que se concede a su au-
toridad y porque, al fin y al cabo, constituyen patrones de conducta

145 Como observa Yolanda Beteta, “las mujeres quedan cosificadas en los mitos como objetos
simbdlicos y personajes arquetipicos para codificar un pensamiento androcéntrico que las in-
visibiliza en una espiral de relaciones basadas en el dominio y la subordinacion. Un breve re-
corrido historico por los mitos permite comprobar el modo en que las representaciones de las
mujeres, siempre de autoria masculina y subordinadas al canon androcéntrico, se han con-
vertido en iconos culturales que han perpetuado las relaciones jerarquicas de género y han
modelado las categorias de lo masculino y lo femenino” (Beteta, 2009b, p. 166). Cf. De la
Rosa, (2006, p. 619).

146 Para una biografia precisa de la autora, véase su web personal: https:/madelinemi-
ller.com/
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(Eliade, 1991, p. 6), representan para la critica feminista un desafio,
especialmente aquellos que conciernen a los roles de género. Por ello,
muchas autoras se imponen el objetivo de revertir esos valores y mode-
los dotando de voz a los personajes marginados con el fin de convertir
en igualitaria una sociedad secularmente patriarcal y androcéntrica'’.
Asi ocurre en las novelas anteriores de Madeline Miller, donde obser-
vamos una reelaboracion de los mitos clasicos desde una perspectiva de
género. En su primera novela, La cancion de Aquiles (AdN, 2011), na-
rra la Guerra de Troya desde las vivencias de Patroclo, un personaje
que siempre estuvo a la sombra de Aquiles y con el que se ha cuestio-
nado si tuvo una relacion amorosa. En Circe, publicada unos afios des-
pués (AdN, 2018) da voz a la famosa hechicera rompiendo con los ar-
quetipos femeninos de la sociedad tradicional donde a la mujer se le
habia reservado un papel secundario y ofreciendo una vision renovada
de la figura femenina mas acorde a la sensibilidad contemporanea.

Su tercera novela, Galatea, es la reescritura del mito ovidiano. La ac-
cién comienza con la protagonista recluida en un Centro donde, desde
hace poco mas de un afio y por orden de su marido, permanece bajo una
estricta vigilancia médica. Su vida, narrada a través de sus pensamien-
tos, se desarrolla entre cuatro paredes con una unica ventana demasiado
alta para vislumbrar el exterior y por la que apenas entra el sol. Sus
carceleros la vigilan constantemente, obligandola a mantenerse acos-
tada y drogandola cada vez que se rebela:

Creo que me sentiria mejor si pudiera dar un paseo.

Se encuentra demasiado débil -respondio el médico-. ;Qué diria su ma-
rido si se hiriese?

Antes era de piedra. Un simple paseo no puede hacerme dafio.

Ya basta -me atajo con ese tono de voz que significaba que iba a ordenar
traer el té que me dan cuando no me tumbo en el lecho. Y lo odio porque
se sientan a mi lado hasta que me lo bebo y luego tengo jaqueca, me
duele la lengua y me orino en la cama.

147 Beteta (2009b, p. 165); Doherty (2001, pp.10-11).
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La falta de color en su piel o su pulso bajo no se deben a ninguna en-
fermedad. Son sus caracteristicas porque antes ella era de piedra:

Esta usted muy pélida- observo la enfermera -Debe guardar reposo
hasta que recupere el color.

Es el mio de siempre -respondi-, porque antes estaba hecha de piedra.

A partir de la reivindicacion de su propio cuerpo, Galatea reconoce ser
una escultura perfecta que cobré vida gracias a la bendicion de la diosa,
pero eso no fue suficiente para complacer al escultor, al que simple-
mente se refiere como “marido”. Ella no siempre se comportaba como
una esposa sumisa. Tenia pensamiento propio:

No creo que mi esposo esperase que yo tuviera el don del habla. En
realidad, no lo culpo por ello, pues €l solo me habia conocido como una
estatua, pura y hermosa, complaciente para su arte. Por supuesto, aun-
que deseara que yo tuviera vida, lo que anhelaba era que estuviera in-
movil, calida, solo para que el pudiera follarme. Pero parecia una nece-
dad que no hubiera caido en la cuenta de que no podia estar viva y ser
una estatua al mismo tiempo.

Se trata de un modo poéticamente eficaz con el que la protagonista ex-
presa ese sentimiento de cuestionamiento constante de una identidad
incierta, la que hacia que se debatiera entre su nueva vida y su antigua
parte pétrea. Esta situacion limite la habia llevado un afio antes a esca-
par de su marido, el cual no duda en encerrarla para poder seguir ejer-
ciendo sobre ella un control total. Brota entonces el desencanto, la ira
y la nostalgia de aquella situacion primera, el deseo de una vuelta desde
la carne viva a la piedra inerte del principio. Por ello, la droga y la man-
tiene en un estado de semi conciencia, como si de una estatua se tratara.
Finalmente, sacudida por un destino cruel que la condena a la infelici-
dad, su unico deseo es conseguir la libertad a cualquier precio, y esta
dispuesta a todo para lograrlo, incluso a morir por ello.

Vemos que el relato de Madeline Miller aporta una optica femenina,
diferente a la explicacion tradicional del mito, con la finalidad de rom-
per los esquemas patriarcales que la Antigiiedad clésica ofrece como
modelos de conducta. En este sentido, la obra supone una innovacion
radical al plantear un cambio de perspectiva frente a un universo litera-
rio creado fundamentalmente por hombres, mientras que el uso del mito



se convierte en un instrumento destinado a derribar el constructo cultu-
ral que ha mantenido a la mujer como un elemento secundario.

Esta tendencia responde a lo que Alicia Ostriker ha denominado “revi-
sionismo mitoldgico” (“revisionist mythmaking™), una estrategia litera-
ria que consiste en la reelaboracion de los mitos desde una perspectiva
femenina y feminista, cuestionando la universalidad del punto de vista
masculino y apropiandose de la figura mitica o del relato para darle un
final alternativo'#%. Para ello, se somete a los mitos clasicos a un proceso
de reimaginacion, que puede incluir cambiar el punto de vista desde el
cual se cuenta la historia, dar voz a personajes marginados o reinterpre-
tar eventos desde una dptica contemporanea. Con ello, las escritoras bus-
can incorporar una vision femenina a la literatura que compense siglos
de interpretacion casi exclusivamente masculina, reivindicando asi el
papel transformador del mito desde una perspectiva de género.

Dentro de esta corriente, el objetivo de Madeline Miller es buscar ar-
quetipos originales de la feminidad y luchar contra los arquetipos mas-
culinos dominantes. Aunque la sexualidad masculina estd muy presente
en su novela, unida a la violencia y al sometimiento que ejerce Pigma-
lion sobre su mujer, en un esfuerzo por romper los tépicos de tradicion
misdgina que envuelven a la figura de Galatea, le infunde a su personaje
voz y pensamiento para que exprese las nuevas formas femeninas de
entender el mundo:

Ahora mi esposo es bastante rico y tiene dinero como para pagar a mil
doctores mas que me digan que me acueste. Ha hecho fortuna gracias a
mi, si queréis saberlo, pero se disgusta cuando lo expreso de ese modo.
Segtin él, primero esta el don de la diosa y luego el suyo propio, pues
fue €l quien me hizo a partir del marmol. Yo naci después, aunque tal
vez ese no sea el verbo correcto, pero, en ese caso, no se cual podria
ser. ;| Desperté? ;Eclosione? No, ese ultimo es peor. No soy un huevo.

Bajo esta premisa, la creacion revisionista de mitos desvela su funcion
subversiva, produciendo una desmitificacion del relato clésico, pues,

148 “Whenever a poet employs a figure or story previously accepted and defined by a culture, the

poet is using myth, and the potential is always present that the use will be revisionist: that is, the fig-
ure or tale will be appropriated for altered ends, the old vessel filled with new wine, initially satisfying
the thirst of the individual poet but ultimately making cultural change posible” (Ostriker, 1982, p. 72).



tal como escribe Yolanda Beteta, dicha estrategia nos permite “decons-
truir los mitos y reestructurar un lenguaje androcéntrico sobre el que
reconstruir un nuevo universo simbdlico que no denigre la representa-
cion simbdlica de las mujeres” (Beteta, 2009b, p. 174). Madeline Mi-
ller, con la finalidad de reutilizar la tradicion clasica en su tarea de cons-
truccion de una nueva identidad de género, fuerza la subversion de una
serie de valores culturales y sociales segin los cuales la mujer estaba
sometida al varén. Su escritura femenina radica en reescribir la historia
de Galatea mediante la subversion textual evidenciando el caracter mu-
table de los mitos'®.

Es evidente que la desarticulacion del mito no se logra solo con la des-
ubicacion espacial y temporal, sino especialmente con el comporta-
miento imprevisto del personaje. El cambio de personalidad en Galatea
destruye el modelo tradicional:

Empez6 a presionar con firmeza mi vientre y mis caderas, compro-
bando mi naturaleza pétrea. Me enorgulleci de mi capacidad para no
estremecerme.

Aun asi, juraria, juraria por mi vida que esta tibia. Oh, diosa, si esto es
un suefio, que no despierte aun.- Y entonces poso sus labios sobre los
mios-. Vive, mi vida, vive, mi amor.

Y entonces es cuando se supone que debo abrir los ojos como un
inocente cervatillo y ver como me cubre como el sol, proferir un jadeo
de sorpresa y gratitud. Y entonces €l me folla.

Una nueva conciencia literaria propicia a una imagen diferente de la
mujer. Con su nueva capacidad de pensar, Galatea puede enfrentarse al
orden dominante y construir su propia identidad. De esta manera, la
creacion artistica feminista como reformulacion identitaria se alza
como vehiculo critico y politico, reivindicando nuevos arquetipos fe-
meninos'’, Asimismo, este nuevo giro argumental supone una

149 Su método consiste en lo que Héléne Cixous, en su obra La risa de Medusa (1995), deno-
mind “escritura femenina”, a través de la cual se da voz y autoridad a la causa de las mujeres,
resaltando la capacidad de las figuras miticas para subvertir los textos que les dan forma. Sobre
este poder configurador de los mitos en la construccion de la subjetividad femenina y su subver-
sion por parte de escritoras contemporaneas véase el trabajo de Yolanda Beteta (2009b).

150 Como asegura Zafra, “en las Ultimas décadas y practicamente a lo largo de todo el siglo
XX, una importante revolucién simbélica esta teniendo lugar, incentivada en gran medida por



transposicion tematica al introducir la narracion desde el punto de vista
de la protagonista'>!. Galatea no es ya una figura casi inerte, sino una
mujer con pensamiento y voluntad propia.

5. CONCLUSIONES

Madeline Miller en su reconstruccion feminista del mito ovidiano de-
muestra un sélido conocimiento de los textos clasicos, desde el titulo
de la obra hasta el trasfondo del mito y los personajes principales, a la
vez que nos ofrece una valiosa informacion sobre los mecanismos de
recepcion propios de nuestro tiempo.

Tras identificar las desviaciones textuales con respecto al modelo ori-
ginal, podemos afirmar, por tanto, que se trata de un caso de recepcion
directa, pero también consciente, tal como la propia autora declara en
el Epilogo del libro, “Galatea fue casi exclusivamente una respuesta a
la version del mito de Pigmalion en las Metamorfosis de Ovidio”. En
su reescritura crea un nuevo universo simbolico al dar voz a un perso-
naje femenino silenciado en la Antigiiedad por un sistema patriarcal que
invisibilizaba la individualidad femenina bajo la categoria de femini-
dad, pureza, belleza, obediencia, etc., atributos planteados para satisfa-
cer las necesidades y fantasias de un Pigmalion. Pero, lejos de perma-
necer cosificada como un cuerpo que concentra las aspiraciones mas-
culinas, la Galatea actual piensa y siente libremente. La perspectiva fe-
minista que envuelve la reelaboracion del mito transforma, por tanto, el
punto de vista de la narracion.

En el proceso de revision mitica, y siguiendo la linea de otras escritoras
contemporaneas, como Margaret Atwood (Helen of Troy does counter-
top dancing, 1995 y Penélope y las doce criadas, 2005), Crista Wolf
(Medea, 1996 y Casandra, 1983), Pat Barker (The Silence of the Girls,
2018 'y The Women of Troy, 2021) o Natalie Haynes (4 Thousand Ships,
2019), Madeline Miller mantiene los rasgos fundamentales de la historia
legada por la tradicion literaria, pero los modula libremente infundiendo

el feminismo. Me refiero a las alternativas criticas y subversivas frente a los clasicos modelos
de figuraciones miticas femeninas, a la aparicion de nuevos modelos” (Zafra, 2010, p. 279).

151 Sobre el concepto de transposicion tematica o “transmotivacion”, véase la obra de Genette (1982).



al significado de la narracion un nuevo giro que viene a enriquecer su
simbolismo. En su relato encontramos los componentes esenciales que
el mito ha ido acumulando a lo largo de la tradicion literaria postovi-
diana, explorando temas atemporales como la creacion artistica, la bus-
queda del amor ideal y la intervencion divina. El mito clésico es inter-
pretado, sin embargo, desde parametros contemporaneos, producién-
dose, como hemos observado, un proceso de desmitificacion en el que
se desposee al mito de los valores patriarcales que transmite y, al mismo
tiempo, una reformulacion del mito en femenino: la autora construye un
nuevo arquetipo, situando al personaje en un contexto diferente y otor-
gandole otro significado, pues, como bien apunta Yolanda Beteta, al
constituir los mitos una representacion simbolica de las identidades de
género, cualquier cambio en las identidades femeninas requiere forzo-
samente un cambio en el orden simbdlico (Beteta, 2009b, p. 173).

También hemos visto que las reescrituras de mitos permiten considerar
de manera simultanea temas historicos y contemporaneos, conectando
las sociedades patriarcales de la antigua Grecia y Roma con las discu-
siones actuales sobre la desigualdad de género. En la mitologia revisio-
nista, las historias de los protagonistas como individuos estan estrecha-
mente ligadas a cuestiones sociales mas amplias, como, por ejemplo, la
violencia contra las mujeres y las expectativas de como debe compor-
tarse una mujer, cuestiones que la Galatea de Madeline Miller experi-
menta en su dia a dia. Se desprende de ello que el uso del mito como
espejo de la sociedad es un poderoso recordatorio de que problemas
como la desigualdad de género contintian vigentes en nuestra sociedad
(Doherty, 2001, p. 12).

En cuanto al protagonista masculino como arquetipo, el mito del artista
enamorado de su obra tiene como tema principal una larga aplicacion
simbodlica (Garcia, 2003, p. 260), gozando de innumerables adaptaciones
en el arte y la literatura, donde los mitos han conservado su esencia in-
tacta forzando la interiorizacion de las identidades femeninas'®. Sin

152 E| mito ha sido un tema muy recurrente en todos los ambitos, desde la misica (Jean-Jac-
ques Rousseau en su Pygmalion, scene lyrique, 1770), el arte (donde resuena en el tema del
artista y la modelo), la danza (con el ballet de Boris Eifman, El Efecto Pigmalion, 2021), el
teatro (Pymalion de G. Bernard Shaw, 1914, convertida luego en la pelicula My fair Lady,
1964), el cine (con peliculas como Pretty Woman), hasta la poesia y la literatura en general.



embargo, la fabula transmitida por Ovidio ha sido interpretada sobre todo
como la representacion de la fascinacion que siente el creador por su
obra, obviando en muchos casos el matiz de género. Hoy en dia, como
simbolo del amor por lo creado, el mito posee un innegable perfil narci-
sista. De forma paralela, otro arquetipo sobre la feminidad muy exten-
dido es el de la mujer modelada por el hombre y, por ello, mucho mas
perfecta que la mujer natural'33. Podria considerarse que este es el fun-
damento que define el mito de Pigmalion en nuestra cultura, como el de
una relacion desigual entre dos personas de distinto sexo en la que el
varon, de mayor edad que la mujer y supuestamente mas culto, la educa
y la modela seglin unos cdnones establecidos'>*. A Pigmalion (el hom-
bre) no le interesa Galatea (la mujer) mas alla de lo fisico, no la conoce
mas alla de su imagen. El principio conecta con la idea de que la mujer
ideal es una mufieca. Como afirma Asuncion Bernardez, “la docilidad
como elemento ideal de la feminidad es un elemento que define la cons-
truccion de la feminidad a lo largo del tiempo” (Bernardez, 2009, p. 278).

La creacion de otras criaturas a partir de materia inerte a través de la
magia o la divinidad instaura una tradiciéon a la que le seguiran los
monstruos hechos exclusivamente por el hombre con la Ginica ayuda de
la tecnologia, siendo paradigmatico el caso del mito romantico de Fran-
kenstein. Este texto ejemplifica el horror y la pérdida de control sobre
la creacion que repercute en el destino fatal del autor, algo similar a lo
que experimenta el Pigmalion de nuestra novela cuando advierte que en
Galatea hay pensamientos'>®>. Como observa Andrea Abalia, con el pa-
radigma de Frankenstein como autdmata masculino, comenzaria una

Sobre la recepcidn de este mito en la poesia espafiola, véase el trabajo de Vicente Cristobal
(2003). Para las versiones modernas de la fabula ovidiana, resulta ilustrativa la publicacion
de Ana Rueda (1998).

153 Como observa Montserrat Hormigos, “De nuevo nos encontramos ante el mito de Pandora
como trampa de acero sin escapatoria posible y de todas aquellas Galateas, desde la de Pig-
malién hasta llegar al cyborg, como creaciones artificiales del hombre-sistema. Estas mujeres
artificiales suplen lo que mas se ama o, lo que es lo mismo, lo que mas se teme, son image-
nes ideales que el hombre crea para su propio disfrute” (Hormigos, 2002, p. 160).

154 Un estudio de la obra desde el punto de vista del psicoanalisis de Sigmund Freud puede
verse en el articulo de Hiba Hashim (2023), quien concluye que el amor obsesivo de Pigma-
lion por su esposa surge del complejo materno del escultor, provocando en Galatea un com-
portamiento narcisista y masoquista.

155 Para esta relacion de Frankenstein y Pigmalién puede consultarse el trabajo de Rueda (1998).



cadena de representaciones automaticas especificamente femenina, re-
presentativa de la misoginia imperante!*®,

En cuanto a la recepcion del mito en su contexto y formato de difusion,
en este caso un relato ilustrado, la obra nos hace cuestionarnos qué ca-
mino adopta la mitologia clasica en nuestros tiempos y que relacion
puede tener con los procesos germinales de creacion artistica en la re-
lacion arte-mitologia. Galatea es una historia relacionada con las artes
visuales, por lo que el lenguaje del relato exige una lectura iconografica
y mitografica. Situada a medio camino entre la ficcion corta y la novela
grafica, destaca la importancia de la representacion mitoldgica como
sintesis de la narracion y el innegable peso de la tradicion artistica en
los mitos. Las ilustraciones de Ambra Garlaschelli son, a su vez, otra
forma de narracion, interpretaciones legibles que, ademas de permitir
reconocer a unos personajes, permiten también conocer la accion que
se muestra en determinado momento. Dichas ilustraciones contribuyen
a convertir a Galatea en una mujer completa y real, con un enfoque muy
diferente al de las representaciones tradicionales del personaje en el
arte. De este modo, tenemos no sélo animacién de la estatua, sino tam-
bién liberacion de la mujer resultante de ella. La practica feminista se
alia con el arte en favor de la deconstruccion de mitos.

En definitiva, la recreacion de este mito en la pluma de Madeline Miller
constituye, a pesar de las innovaciones y desmitificaciones, una mues-
tra del impacto del texto ovidiano, un testimonio de la continuada vi-
gencia cultural de las Metamorfosis en nuestra época. Galatea ha dejado
de ser un mito para convertirse en un simbolo. ;Es mejor ser humana?
(Es el amor lo que nos hace humanos? Madeline Miller nos muestra
que el mito de Pigmalion y la estatua no es una historia de amor. Pig-
malidn, por su parte, es también un prototipo: representa a los hombres
que rechazan la independencia femenina, hombres que desean mujeres,
pero las odian y se refugian en fantasias de pureza y control. Como
afirma la autora en el Epilogo de su obra, “;Cémo seria vivir con un
hombre asi como marido?”.

156 Abalia (2018, p. 36). Sobre las bellas y peligrosas autdmatas antiguas y moderas, véase
la interesante contribucion de Pedraza (1998).
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Sin duda, la obra contribuye al debate sobre la ideologia que transmiten
las fuentes clasicas y permite explorar nuevas perspectivas sobre la ex-
periencia femenina transmitida por los mitos. Por otra parte, dado el
creciente interés por las nuevas versiones feministas de los mitos clési-
cos, se abren multiples oportunidades para futuras investigaciones.
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